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Résumé. — Dans cet article, ’auteur analyse les difficultés interprétatives que posent les vers
445-454 de I’ Alceste d’Euripide, a savoir la pertinence de 1’opposition entre les « chants sur
la lyre » et les « chants sans lyre » et de I’évocation de Sparte et Atheénes comme les endroits
ou la gloire d’Alceste sera perpétuée par le chant des poetes. L’auteur suggere de lire dans ce
passage une allusion au dithyrambe. En effet, les « chants sans lyre » renvoient a des chants
exécutés sur d’autres instruments, tels que 1’aulos et, en parlant d’ Athénes, le choeur utilise
I’épithéte Mmogai que Pindare avait utilisé dans un dithyrambe chanté a Athénes et rendu
célebre. Le festival des Thargélies aurait pu représenter un contexte idéal pour la célébration
du mythe d’Alceste.

Abstract. — In this paper, the author analyzes the problems related to the interpretation of
verses 445-454 of Euripides’ Alcestis, and in particular the pertinence of the opposition
between « songs accompanied by a lyre » and « lyre-less songs » and the evocation of Sparta
and Athens as places where Alcestis would be glorified by the poets. The author suggests
interpreting this passage as an allusion to dithyramb. So the « lyre-less songs » would refer
to songs accompanied by wind instruments, like the aulos, and the chorus, by calling Athens
Mmapad, uses the epithet that Pindar used and made famous in a dithyramb to Athenians. The
festival of Thargelia would have been an ideal context for the celebration of this myth.
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Le deuxieéme stasimon d’ Alceste a posé et continue de poser aux interpretes de nombreuses
questions'. Dans cet article, aprés une présentation générale du caractére et du contenu du
chant choral en question, nous allons nous intéresser en particulier a la premiere antistrophe
et aux deux principales questions d’interprétation qu’elle pose, a savoir la pertinence et la
signification de I’opposition entre les « chants sur la lyre » et les « chants sans lyre » et le sens
de I’association entre les cités de Sparte et Athénes, que le cheeur évoque comme les endroits
ou la gloire d’ Alceste serait perpétuée par le chant des poetes. Nous présenterons les diverses
solutions et interprétations proposées par les savants et nous suggérerons de lire I’allusion aux
« chants sans lyre » et I’évocation d’ Athénes comme une allusion aux chants dithyrambiques.
En conclusion, et seulement sous forme d’hypothése, nous essaierons de reconstituer un
contexte possible dans lequel des chants dithyrambiques rappelant 1’histoire d’Alceste et en
célébrant la gloire auraient pu trouver leur place dans la ville d’ Athénes.

Le deuxie¢me stasimon se situe juste apres la mort d’ Alceste et la monodie du petit Eumélos.
Le cadavre d’Alceste est transporté a I’intérieur de la maison et Admete se prépare a conduire
le cortege funebre. Entre temps, il a demandé aux citoyens qui forment le cheeur d’« entonner
un péan en réponse a Hadeés »2. Cette expression en oxymoron prend dans 1’ensemble de la
tragédie un sens particulier : le « péan d’Hades » reflete les ambiguités et la duplicité qui
parcourent cette tragédie tout enticre, le thréne et le péan se confondent, le chant du cheeur,
bien plus que de déplorer la mort d’Alceste, en célebre la gloire impérissable.

Commencé juste apres la mort d’Alceste, le chant du cheeur s’acheve sur ’arrivée
d’Héracles a la porte d’Admete. C’est dire donc la place centrale que ce chant occupe a
I’intérieur de la structure de la tragédie : il la divise en deux parties, dont la premiére est centrée
sur la mort d’Alceste et la deuxieme sur ’arrivée d’Héracles et sur le retour d’Alceste que
cet hote extraordinaire saura réaliser. Ainsi, le « péan » entonné par le cheeur non seulement
célebre Alceste et la gloire poétique qui lui permet d’atteindre 1’immortalité, mais débouche
aussi sur I’apparition d’Héraclés, qui sera le sauveur et le libérateur de la reine?.

Cette double tension qui anime ce chant choral et qui en fait un point de jonction idéal
entre les deux mouvements essentiels de la piece, ressort de maniere évidente de 1’analyse de
son contenu et de sa structure. En s’adressant directement a Alceste a la deuxieéme personne, le
cheeur lui souhaite d’habiter heureuse la maison d’Hades et n’oublie pas de rappeler a Hades
et & Charon que c’est la « meilleure des femmes » (v. 442 : yuvoix’ dgiotav) qu’ils vont
accueillir. Dans la premigre antistrophe, le choeur annonce la gloire qu’ Alceste ne manquera pas
d’obtenir grace au chant des poetes. La deuxieme strophe revient sur I’excellence d’ Alceste,
introduit le theme de la résurrection (v. 455-457 : €0’ ém’ €éuol pev €in, / duvaipav d6¢ oe

1. Je tiens a remercier Giorgio lerano, qui m’a suggéré d’approfondir I’idée qui est a la base de ce texte et
qui m’a permis d’enrichir cette démonstration grace a ses précieuses remarques.

2. Vers 423-424 : ndpeote nol pévovteg avinynoote / woudva Td ratmbev domovdov Bed.

3. Cette fonction de jonction a bien été remarquée par D. J. CONACHER, Euripides. Alcestis, Warminster 1993,
p. 173 : « And so this ode, though its main function is to look back on Alcestis’ noble death, provides as well
anticipatory hints of the “Pheres scene” and of the “resurrection scene” to come ».
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mEppon / $paog) et rappelle la promesse qu’ Admete a faite de ne pas se remarier. La deuxieme
antistrophe résume bri¢vement I’histoire du sacrifice d’Alceste : elle a été la seule a accepter
de se sacrifier pour son mari, ce que mé€me les vieux parents d’Admete n’ont pas voulu faire.

1.— PROBLEMES D’INTERPRETATION : « CHANTS SUR LA LYRE ET
CHANTS SANS LYRE »

Parmi les nombreuses difficultés que ce deuxieme stasimon pose aux lecteurs d’Euripide,
nous ne nous intéresserons ici qu’aux problémes d’interprétation de la premiere antistrophe,
sans aborder les différents problémes d’établissement du texte et de responsio métrique* qui ne
concernent pas le passage que nous examinons® et qui, en tout cas, ne modifient aucunement
le sens général du chant.

Comme nous I’avons rappelé, dans cette premiere antistrophe, le chceur annonce la gloire
que le chant des poetes va assurer a Alceste :

oMG o€ LOVGOTTOAOL
péEMpovoL naf’ entdtovov T 0gelav
€MV €v T dlloolg »Aéovteg Duvolg,
2T vurhag dvina Koagvei-

OV TEQLVIOETAL (OO
unvog, dielpopévag
TOVVOYoU oENAVOG,
Mmagaiot T v OAPlog ABGvaus.
totav €lmeg Bavodoa HoA-

7OV LEAEMV ALOLOOIG.

Les serviteurs de la Muse vont te chanter a maintes reprises sur la lyre aux sept cordes et
méme en chants sans lyre, a Sparte, lorsque le mois Carnéen revient et la lune est haute dans
le ciel pendant toute la nuit, et dans la magnifique et heureuse Athenes : telle est la matiere de
chant que, par ta mort, tu as laissée aux poetes (v. 445-454).

Le cheeur préfigure la gloire d’Alceste, qui sera célébrée, assure-t-il, tant au son de la lyre
que par des Dpvol dhvgot. Mais comment faut-il interpréter cet adjectif ? Il pourrait en effet
désigner aussi bien des compositions poétiques dépourvues de tout accompagnement musical

4. Pour toutes les questions métriques, on pourra se reporter a la discussion approfondie qu’en fait rfécemment
L. P. E. PARKER, Euripides. Alcestis, Oxford 2007, p. 143-147.

5. Pour ce qui concerne le probleme de la correspondance entre les vers 436 et 446, les différentes solutions
proposées touchent toujours au vers 436. A ce propos, on pourra se reporter 2 la discussion du passage chez
J. DIGGLE, Euripidea. Collected Essays, Oxford 1994, p. 199-200 et L. P. E. PARKER, op. cit., p. 145-146. Pour ce
qui concerne les vers 448-449, ou la plupart des manuscrits présentent deux nominatifs (xv0xlog et doa), nous
adoptons la correction ®vxAdc, la solution la plus économique proposée par Scaliger. En tout cas, quelle que soit
la solution textuelle, le sens n’en est pas affecté. Pour une discussion des différentes solutions envisagées par les
savants on renvoie a L. P. E. PARKER, op. cit., p. 150-151.
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que des chants exécutés a I’aide d’un instrument autre que la lyre, c’est-a-dire d’un instrument
a vent. Deux oppositions pourraient donc se dessiner : si I’on accepte la premiere explication,
le cheeur opposerait poésie récitée (ou, peut-&tre méme, prose) et poésie chantée ; si ’on
préfere la deuxiéme solution, I’opposition porterait sur I’instrument d’accompagnement, lyre
d’une part et instruments a vent de I’autre.
La premiére solution est suggérée par la scolie au vers 447, qui glose :
MeTO ADQag <xal dvev Moag>. xnal mad Zopoxdel &v Ajavtt Aoxgd ‘rai mela nal
doountd’. nol meCal ¢ Tiveg Etatpol Aéyovrtan, al xweigs 0QYdvov gig Ta oUUTOOLOL
dortdowv.

Avec et sans lyre. De méme, chez Sophocle, on peut lire dans I’Ajax Locrien « paroles
prosaiques et paroles accompagnées de la lyre ». Et on appelait « prosaiques » certaines
hétaires qui fréquentaient les banquets sans instrument de musique.

La scolie compare 1’opposition entre « chants sur la lyre » et « chants sans lyre » avec
I’opposition entre meCd et pogouxtd dans un fragment de 1’Ajax Locrien de Sophocle
(fr. 16 Radt) et remarque, pour I’interprétation du mot meCd., que les hétaires qui participaient
aux banquets sans instruments de musique étaient appelées meCai. La scolie considere donc
dhlvgotr comme 1’équivalent de meCd, qu’elle suggere d’interpréter dans le sens de « sans
musique »%. Ainsi, par exemple, Wilamowitz a-t-il suggéré de lire dans ce passage une allusion
a des récitals épiques’. Chez les écrivains successifs, d’ailleurs, comme le remarque Dale,
I’adjectif GAvog est en général employé pour indiquer la prose tout court®.

Mais une deuxieme interprétation est possible. On peut en effet estimer que 1’adjectif
privatif dAvQog renvoie a des chants exécutés a I’aide d’instruments de musique autres que
la lyre, c’est-a-dire d’instruments a vent, tels que 'aulos. C’est le sens qu’Aristote donne a
cet adjectif dans la Rhétorique (1408a), lorsqu’il remarque, a propos de I’utilisation de la
métaphore pour conférer de I’ampleur a I’élocution :

gotL 8¢ ToDTO ROl €70 AYaOMY ROl ROV, TG 0% ExeL, OMOTEQWS GV 1) XONOLWOV,
00ev x0ol T OVOUOTO Ol TTOTOL GEQOVOLY, TO 0OV %al TO dAVQOV uéhog: €x TOV
01eQNoEMV YAQ ETUPEQOVTLY EVOONLUEL YOQ TOVTO €V TALG HETUDGOQULS AEYOUEVOV TALG
avahoyov, otov T Gpdvar Ty odhmyya iévar ufhog dhvgov.

Ce procédé : dire comment 1’objet n’a point tels caracteres, est aussi applicable aux choses
bonnes qu’aux mauvaises, selon que I’un ou ’autre des deux points de vue est utile ; c’est
de 1a que les poetes tirent leurs qualificatifs : « la mélodie qui ne vient pas des cordes » et

6. Voir A. M. DaLE, Euripides. Alcestis, Oxford 1954, p. 89, qui renvoie sur le sens de 7eCG& 2 Com. adesp.
fr. 601 Kock : movoar peh@doto’, ahid mel) pot podioov. On pourra également voir Photios, s. v. ITeCd yow :
dvev avhod 1) Moag.

7. Wilamowitz cité par A. M. DALE, Alcestis, p. X et Hermann cité par L. TorRRACA, Note critico-esegetiche
all’Alcesti di Euripide, Napoli 1963, p. 65.

8. Cf.Platon, Soph. 237a 6 : mieCf) T& OO€ £xAOTOTE MEYWV %Al HETAL HETQWV.
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« qui ne vient pas de la lyre » ; ils empruntent aux caracteres dont 1’objet est privé ; procédé
apprécié, lorsqu’il est appliqué dans les métaphores par analogie, lorsqu’on dit, par exemple,
que le son de la trompette est un air « sans lyre » (trad. M. Dufour).

Selon Aristote donc, a travers 1’expression « chant sans lyre » les poetes peuvent indiquer le
son de la trompette. L’adjectif privatif dAvog est ainsi considéré dans son pouvoir évocateur :
le poéte suggere ce qu’un objet est en disant ce qu’il n’est pas. De cette maniére, GAvQog serait
un synonyme d’éy0000¢ et indiquerait par la un chant exécuté sur un instrument a vent, tel la
salpinx évoquée par Aristote.

Cette deuxieme interprétation parait préférable, surtout si1’on considere que I’ensemble du
lexique employé par le chceur semble insister sur la dimension chantée de la gloire d’Alceste,
comme l’atteste en particulier I’utilisation du verbe pélmw (v. 446) et du substantif de la
méme famille pohmd (v. 454)°. Dés lors, on a pensé a une allusion a des chants de deuil, a des
compositions a caractere thrénodique, accompagnées de 1’aulos et censées célébrer Alceste
comme dans la pratique cultuelle des héros'’. L’association des chants « sans lyre » et des
thrénes se retrouve dans un fragment de la Femme d’Olynthe d’Alexis le comique, ol une
vieille dame déplore la misere dans laquelle se trouve sa maison. Apres avoir rapidement
présenté les membres de la famille et sa pitoyable situation, elle ajoute :

(...) ®Odyyoue &’ dlbooug
Bonvotuev, Emdv undev Eymuey,
xooua & doitov NUAOV Ovimv
viveTor wyQov.

Nous chantons un thréne de voix sans lyre,
lorsque nous n’avons rien, et, comme nous
restons a jeun, notre teint palit (fr. 167, 6-9 Kassel-Austin).

Plus généralement, en tragédie, 1’adjectif dhvQog est associé a des situations tristes ou
de deuil" : dAvpoc Movoa évoque le chant de la Sphinx pour le cheeur des Phéniciennes
(v. 1028)" ; le cheeur de I’Edipe a Colone évoque la mort qui met fin a la vieillesse quand

9. Voir le commentaire de A. M. DALE, Alcestis, p. 90. Cf. aussi D. SUSANETTI, Euripide. Alcesti, Venezia 2001,
p. 215 ; L. P. E. PARKER, op. cit., p. 149-150. Voir aussi I’allusion aux péAn (vers chantés ?) au vers 454 et la
définition méme d’dAvot Vuvot. Sur le terme Vpvog et son rapport privilégié avec la musique, voir W. D. FURLEY,
J.-M. BReEMER, Greek Hymns. Selected Cult Songs from the Archaic to the Hellenistic Period,2 vol., Tiibingen 2001,
v. 1,p.8-14.

10. Ainsi L. WEBER, Euripides. Alkestis, Berlin 1930, p. 12-13. Voir aussi D. SusanerTi, op. cit., p. 215.

11. Voir J. DIGGLE, op. cit., p. 101-102.

12. Lascolie au vers 1028 suggere I’association entre les « chants sans lyre » et les thrénes : dAvoov podoov :
oV Bpfvov TapdooV TPOS abAdY, oUyl Og Aboav, dovto ol Bpfivot, iepdy Amdrmvog voutopévny:
amevOng 0¢ Oeog AmOMwv. Voir aussi Aesch. Ag. 990-992 : tov & dvev Ligoag dpmg / Duvedel / Oofvov
"EQuwviog. Tout en présentant le sens de « triste, funeste », I’allusion & la lyre semble pourtant prendre dans le
contexte une connotation plus précise : voir E. CRAIK, Euripides. Phoenician Women, Warminster 1988, p. 228.
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apparait la Moire infernale dvupuévouog, GAvog, dxoQog (v. 1221-1222)"3. Dans 1’ Iphigénie
en Tauride et I’ Hélene, 1’ adjectif GAvog est épithete du mot €Aeyog et associé aux chants de
deuil. Pour Iphigénie, il s’agit de décrire sa triste situation et les mauvais présages qui I’agitent
a la suite du songe qui I’a troublée pendant la nuit en la laissant croire a la mort de son frere'*.
Ici, I’adjectif Avpog semble avoir un sens plus général, qui ne renvoie pas forcément a une
lamentation accompagnée de 1’aulos, mais plutot a la nature triste du chant'®.

Dans la parodos de 1’Hélene, le cheeur dit avoir été appelé sur la sceéne par le chant
d’Hélene qui se plaignait de son triste sort'® : alors qu’elle a été transportée en Egypte, le
fantdme qui I’a remplacée a causé 1’expédition grecque a Troie, et a ainsi rattaché le nom
d’Hélene a la destruction de Troie, aux malheurs des Grecs et des Troyens, jusqu’a pousser
Léda et les Dioscures au suicide. Pour le cheeur donc le chant d’Héléne est un diAvpog €heyog
(v. 185)"7. Ce vers répond en effet a ce qu’Héleéne elle-méme a dit peu avant a propos de son
propre chant. Avant d’entonner la premiere strophe de cette parodos qui se développe sous
la forme de dialogue lyrique'®, Héléne commence avec un bref mgooiwov composé de deux
hexamétres dactyliques suivis d’un pentametre!®, dans lequel elle se demande quelle est la
forme de chant qui convient davantage a exprimer la grandeur de sa peine : 0tov A UALAOGD
vyoov 1] Tiva podoav EmEAOm / daxguoty 1) Bpnvols 1) mévOeory ; aial. (v. 165-166 : « quel
sanglot pousser ? quelle forme de chant entonner ? Est-ce celui des pleurs, des thrénes ou des
deuils ? »)®. Juste apres, Héleéne invoque les Sirénes pour qu’elles accompagnent son chant sur
la fliite ou sur la syrinx : €0’ ¢poig / duhoit’ Eyovoal / AiPuv hwtov / 1] ovouryyag aihivolg
naxolig (v. 167-171 : « puissiez-vous venir répondre a mes plaintes avec un lotos de Lybie ou

13. Cf. aussi la scolie au v. 1223 : émel év Qavdte ovy Vuvodoly, fj uetd Odvotov ol tolodtol ovy,
vuvohvTal.

14. IT 143-147 : i) dpwad, / dvoBonvitols g Bptvolg / Eyxetpat, Tdg ovx ehUoVooV / HOATIAS AADQOLS
éréyolg, atat, / v xndelolg olntolotv. Pour un commentaire stylistique du passage, voir M. PLATNAUER, Euripides.
Iphigenia in Tauris, Oxford 1938, p. 73.

15. Cf. P. Kyriakou, A Commentary on Euripides’ Iphigenia in Tauris, Berlin-New York 2006, p. 89.

16. Hel. 184-190 : £vOev ointoov dpadov Endvov,/ dhvgov Eheyov, dtL mot” Ehanev / < — > aidrypa- / ot
otévovoa voppa tig / ola Naig 6peot Thuydda / yapmvT igioo yoeedv, vmd 8¢ / métowva ydoha xhayyaiot /
ITavog avafod yéuovs.

17. &heyog est la lecture de Triclinios, au lieu du Opfjvog de L, impossible d’un point de vue métrique.

18. Sur la forme particuliere de cette parodos, voir R. KANNIcHT, Euripides Helena, Heidelberg 1969, vol. 2,
p. 59-60.

19. C. W. WiLLink, « The Parodos of Euripides’ Helen (164-90) », CQ 40, 1990, p. 77-99, propose
I’exponction du vers 166 (p. 79). L’hypothese est attrayante, mais les arguments (« a metrically and otherwise
redundant appendage ») ne sont pas concluants.

20. On peut s’interroger sur le sens de Tiva podoov émélOw : « quelle forme de chant dois-je entonner ? »
(ainsi W. ALLAN, Euripides. Helen, Cambridge 2008, p. 171) ou bien « de quelle Muse dois-je m’approcher ? »
(ainsi A. M. DALE, Euripides. Helen, Oxford 1967, p. 76). La fréquence avec laquelle on retrouve dans le théatre
d’Euripide des expressions a redoublement comme celle-ci nous fait pencher pour la premiere interprétation.
Sur ce caractere stylistique euripidéen, voir M. Kamvio, Characterization of Sound in Early Greek Literature,
Helsinki 1977, p. 194.
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des syrinx »)?'. Il est évident alors que, lorsque le cheeur au v. 185 fait allusion a 1’&Avog
€heyog d’Hélene, il renvoie a ce chant sur la fliite ou sur la syrinx sollicité par Héléene?. Et
ceci, a plus forte raison si I’on considere que I’éAeyog d’Héléne et du cheeur est véritablement
accompagné de I’aulos dans la performance théatrale !

Sil’adjectif &Avoog en tragédie semble donc avoir en général le sens de « triste, funeste »*,
il semble renvoyer de manicre plus précise a un chant accompagné d’un instrument a vent dans
le passage de I’Hélene que nous avons commenté. Le sens général de « triste » est, d’ailleurs,
a exclure pour le passage d’Alceste qui nous intéresse, puisque le chceur thématise ici de
manigre explicite 1’opposition entre chants avec et chants sans lyre. A coté des raisons internes
que nous avons énumérées plus haut, I’exemple de 1’ Hélene pourrait alors constituer un appui
supplémentaire a I’interprétation de 1’adjectif dAvQog comme renvoyant a une exécution
musicale a 1’aide d’un instrument autre que la lyre.

2.— PROBLEMES D’INTERPRETATION 2 : L’OPPOSITION SPARTE / ATHENES

Le deuxieme probléme d’interprétation tient a la connexion entre Sparte et Athénes que
le cheeur indique comme les lieux de la célébration d’Alceste. Le cheeur dit en effet que les
poctes célébreront Alceste a Sparte et a Athénes (v. 448-452). Pour ce qui concerne la cité
de Sparte, le cheeur est précis : c’est au sein des fétes Carnéennes que le mythe d’Alceste
trouvera sa place ; en revanche, I’allusion a Athénes est beaucoup plus vague. Voici donc deux
difficultés d’interprétation diverses qui se posent aux commentateurs :

- quel sens peut-on donner a I’association entre la célébration de la gloire d’ Alceste et les
fétes Carnéennes ?

- comment faut-il interpréter la vague allusion a une célébration d’ Alceste a Athenes ?

Nous aborderons ces deux questions séparément, en essayant d’analyser quelles sont les
différentes solutions que les savants ont envisagées.

Sur les fétes Carnéennes nous n’avons que peu de renseignements?. Tl s’agissait d’une
féte trés importante pour les Doriens, célébrée en I’honneur d’ Apollon Carnéios, qui donnait
son nom a un mois de fin d’été et qui prévoyait le sacrifice d’un bélier et une course rituelle,

21. Le texte de ce passage est extrémement difficile. Nous nous écartons de Diggle, qui imprime entre cruces
tout le passage et nous suivons la lecture de Willink (reprise par Allan). On fera remarquer ici seulement que
L ajoute aprés ovQLyyag une troisiéme possibilité, 1) ¢poOoyyag, absente dans la copie de Triclinios. Pour les
raisons métriques et stylistiques de cette exponction on pourra se reporter a C. W. WILLINK, op. cit., p. 87-88.

22. On pourrait comparer le deuxiéme stasimon des Trachiniennes, ou pourtant 1’adjectif utilisé par le cheeur
pour définir le chant de ’aulos est avtihvog (v. 640-643) : 6 nahhBoOag Ty VULV / 0vAOg oUxr dvaaoiav /
Ay ®dv navayav Enavetoty, / GhAa Oelag aviilvgov poboag.

23. Cf. M. Kawvio, op. cit., p. 193 : « Such negations serve, however, more often to stress the sorrowful,
threatening, terrifying aspects of the scene ».

24. Pour une introduction générale aux fétes Carnéennes, voir M. P. NiLssoN, Griechische Feste von
religioser Bedeutung, Leipzig 1906, p. 118-124 et, plus récemment, W. BURKERT, Greek Religion. Archaic and
Classical, trad. ang., Cambridge 1985, p. 234-236 et M. PETTERSSON, Cults of Apollo at Sparta : the Hyakinthia, the
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dans laquelle des jeunes gens appelés otapurlodQOpOL poursuivaient un homme pris dans
des filets de laine. L’appellation de otagpurodoopor donnée a ces coureurs a suggéré aux
savants de considérer les Carnéennes comme une féte de la récolte, particulierement liée aux
vendanges®. Quoi qu’il en soit, au sein des fétes Carnéennes trouvait place un agén musical,
ce qui nous intéresse davantage ici. C’est dans ce contexte qu’il faut donc situer 1’allusion du
cheeur a une célébration poétique d’ Alceste.

En se fondant sur cette association, Weber est allé jusqu’a imaginer une lecture chthonienne
du mythe d’Alceste et des fétes Carnéennes. Alceste serait une déesse associée a la terre
comme Koré, qui trouverait sa place dans le cadre d’une féte de la récolte ; Admete serait
un Hades chthonien et ce n’est que beaucoup plus tard qu’Apollon aurait pris la place de ce
couple chthonien?®. Mais on n’a évidemment pas besoin d’imaginer une telle pré-histoire des
Carnéennes pour en expliquer I’association avec I’histoire d’Alceste : puisque les Carnéennes
étaient célébrées en 1’honneur d’Apollon, le mythe d’Alceste a pu y trouver sa place tres
facilement. On pourra donc, plus prudemment, se limiter a suggérer que le contexte des
fétes Carnéennes a pu jouer un role important dans le développement du mythe d’Alceste?.
On n’aura pas besoin non plus d’imaginer qu’Euripide fasse ici allusion a des chants précis
effectivement chantés a Sparte durant les fétes Carnéennes® : le contexte apollinien peut
suffire a expliquer cette association.

Si le contexte de la célébration d’ Alceste a Sparte est, somme toute, assez clair, 1’allusion
a Atheénes apparait beaucoup plus vague et énigmatique. Peut-on imaginer une occasion
pendant laquelle Alceste aurait pu étre glorifiée a Athénes ? Ou bien, quel sens faut-il donner a

Gymnopaidiai and the Karneia, Stockholm 1992, p. 57-71. Les sources littéraires sont discutées par M. PETTERSSON,
op. cit.,p. 57-59 ot I’on trouve (p. 57) I’étonnante assertion : « In Euripides’ Alkestis (445-451) it is said that the
destiny of Alkestis will be sung of during the Karneia by choirs without accompaniment, Upvou dAvgot ». Cette
affirmation non seulement néglige 1’ambiguité de 1’expression Dpvou dAvoot, mais, de plus, relie de maniére tout
a fait arbitraire ces Uuvol dhvoot a la féte des Carnéennes. Dans le texte en effet, rien ne semble autoriser une
telle lecture (remarquer en particulier la structure syntaxique parallele des vers 446-7 et 448-52 : cf. infra) et tous
les interpretes semblent étre d’accord sur ce point. Par ailleurs, selon le témoignage d’Hellanicos (fr. 85 Jacoby,
cité par Athénée XIV, 635e), Terpandre aurait été le premier a remporter le concours musical des Carnéennes. Or
Terpandre était un trés célebre cithareéde (cf. par ex. Plut. Inst. Lac. 238c, 3-5 : 1OV T€QmavOQov aQyaixmTaTOV
dvta xai GoLotov TV xad’ EqVTOV KBAQWIMY KOl TOV NQWIKMV TOAEEMV ETALVETN V).

25. D’autres interprétations ont également été proposées : W. BURKERT, op. cit., p. 235-6 voit dans les
Carnéennes une mise en scéne centrée sur la faute et I’expiation ; M. PETTERSSON, op. cit., p. 68-71 suggeére une
connexion avec la pratique de la divination.

26. L. WEBER, op. cit., p. 12-20.

27. L’idée, formulée par C. RoBerT, Thanatos,Berlin 1879, p. 29, est développée par A. MOMIGLIANO, « Il mito
di Alcesti ed Euripide », Cult 10, 1931, p. 201-213 (voir notamment pages 205-207) et reprise par D. J. CONACHER,
Alcestis, p. 33-34 et 174. Cf. aussi D. J. CoNACHER, Euripidean Drama, Toronto 1967, p. 331 et D. SUSANETTI,
op.cit.,p.215-216.

28. Cf. H. WELL, Euripide. Alceste, Paris 1891, p. 42-43 : « Il se peut qu’un contemporain d’Euripide, un de
ses amis, Mélanippide ou Phrynis, ait traité la fable d’Alceste, dans un Nopog, exécuté a la féte des Karnées. Quant
a Phrynis, nous savons positivement qu’il cultivait ce genre lyrique (Athénée XIV, p. 638 C), et une anecdote bien
connue atteste qu’il se fit entendre a Sparte (Plut., Agis, ch. x) ». Mais c¢’est une hypothése hasardeuse et non nécessaire.
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I’évocation d’ Athénes dans ce contexte ? Les savants et les commentateurs du texte euripidéen
ont essayé de répondre a cette question de trois manieres différentes. Certains ont lu les mots
du choeur comme une allusion métapoétique a la tragédie elle-mé&me. Ainsi la glorification
d’Alceste se réaliserait-elle a Atheénes a travers cette méme tragédie, voire a travers la tradition
dramatique plus généralement (on sait en effet que déja Phrynichos avait mis en scene le
mythe d’Alceste?”). Le caractére métapoétique de ce stasimon demande pourtant a étre
nuancé. En effet, le chant du chceur, ce « péan d’Hades » (v. 424) qu’ Admete demande aux
citoyens, célebre le pouvoir de la Muse poétique tout en en relevant les limites et refléte plutot
le caractére ambigu du rapport entre la vie et la mort tel qu’il est esquissé dans I’ensemble
de cette tragédie. En effet, comme dans d’autres stasima euripidéens, le cheeur reprend et
réélabore les événements qui viennent de se produire®. On y retrouve ainsi plusieurs éléments
qui reprennent et ré-élaborent des éléments et des thématiques déja abordés dans la premicre
partie de la tragédie :

- comme dans les vers ou Admete se plaignait de ne pas posséder la voix d’Orphée, nous
retrouvons dans le deuxieme stasimon une sorte de projection des personnages dans 1’au-dela,
par I’évocation d’Hades et de Charon®! ;

- bien que les deux passages reprennent la description de 1’au-dela qu’Alceste a faite dans
sa vision*?, dans ces deux passages 1I’Hades est mis a distance, il n’est plus évoqué comme
présence réelle, comme ¢’était le cas dans les paroles d’Alceste®®, mais seulement évoqué par
allusion et relégué dans I’'impossibilité du désir** ;

- comme dans la référence faite a Orphée par Admete (vers 357-362) et comme dans
le quatrieéme stasimon (vers 962-972), nous retrouvons dans ce chant du cheeur le theme de
I’impossibilité de vaincre la mort, formulé de maniére explicite aux vv. 455-4593%.

29. Déja Weil affirmait étre stir « qu’Euripide fait ici prédire son propre drame, et aussi, si I’on veut, celui du
vieux Phrynichos » (H. WEIL, op. cit., p. 42). On renvoie également a L. ToRRACA, op. cit., p. 65-67, G. Papbuano,
Euripide. Alcesti, Milano 1993, p. 93 et L. P. E. PARKER, op. cit., p. 151. On rappellera également que Plutarque
(Def. orac. 417 F1) cite un vers comme les mots de I’« Admete de Sophocle » (Soph. fr. 851 Radt), ce qui pourrait
bien appuyer I’idée d’une tradition dramatique plus large. Cependant, le ton du fragment a fait plutét penser a un
drame satyrique (cf. L. P. E. PARKER, op. cit., p. XVII) ou bien, comme on n’a pas d’autres évidences d’une piece de
Sophocle dans laquelle Admete figurait comme personnage, on a li€ ce fragment a I’ Eumélos (cf. H. LLoyD-JONES,
Sophocles. Fragments, Cambridge-London 20032, p. 373). Voir aussi les fragments 911 et 953.

30. Cf. W. Kranz, Stasimon. Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragodie, Berlin 1988
(1¢éd. 1933), p. 212.

31. On comparera les vv. 439-444 et les vv. 360-362.

32. Comme I’a bien remarqué D. SUSANETTI, op. cit., p. 215.

33. De maniere significative I’utilisation des verbes dans la vision d’Alceste, au présent de I’indicatif, a la
premiére, seconde ou troisieéme personne du singulier (v. 252 : 6p®, 00® ; v. 255 : nohel, péhdels, v. 253 : émelyov,
natelgyels, v. 254 : oy vel; v. 259 : dyet, dyet, 604 ;) décrit une action réelle qui implique directement le sujet
au moment méme ; cette impression se trouve accrue par I’emploi du discours direct.

34. Comme le montre I"utilisation de I’optatif (cf. par ex.. v. 455 : €(0’... €in, v. 456 : duvaipav).

35. Cf. v. 447 : nhéovteg Duvolg et v. 359 : Huvolol xnifjoavta ; vv. 453-4 : pohmarv peréwv et v. 357 :
yA®OOO nol HENOG.
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Le chant du cheeur garde ainsi un rapport tres étroit avec 1’ensemble de la tragédie, tant du
point de vue thématique que du point de vue dramatique. On ne pourra donc pas parler stricto
sensu d’une réflexion métapoétique.

D’autres commentateurs ont pensé, en alternative, a la possibilité que les mots du choeur
renvoient a la production des scolies attiques*. On connait en effet la célebre scolie d’ Admete,
attribuée a la poétesse Praxilla®’, qui pouvait étre exécuté avec I’accompagnement d’un aulos?®.
Cependant, s’il reflete bien les valeurs morales propres au symposion, la scolie de Praxilla ne
fait aucune mention explicite d’ Alceste et ne semble célébrer que 1’hospitalité d’ Admete®.

Les deux hypotheéses ne semblent donc pas étre compleétement satisfaisantes. C’est
pourquoi les commentateurs ont essayé de déplacer la question de la célébration de la gloire
d’Alceste a Athenes en lisant plutdt 1’association de Sparte et Athénes comme une tournure
poétique qui, par I’évocation de ses deux cités les plus représentatives, renverrait a I’ensemble
du monde grec*. Dans le contexte du stasimon pourtant cette hypothése n’est pas convaincante.
L’allusion que le cheeur fait a Sparte est en effet précise et on comprend mal pour quelle
raison, si Euripide associe ces deux cités pour simplement suggérer I’ensemble du monde
grec, il évoquerait ici de maniere ponctuelle le festival des Carnéennes. « Les serviteurs de
la Muse vont te chanter (...) a Sparte, lorsque le mois Carnéen revient et la lune est haute
dans le ciel pendant toute la nuit, et dans la magnifique et heureuse Athénes ». La précision
de I’allusion aux fétes Carnéennes a Sparte ainsi que la construction parallele de la phrase
semblent suggérer une référence plus précise du coté d’Athénes*'. Or, si 1’allusion a Sparte
est précisée par la proposition temporelle qui suit, Athénes n’est définie que par I’emploi des
deux adjectifs Aumaal et OAPra®?. Peut-on imaginer alors qu’en utilisant ces deux adjectifs,
Euripide veut faire allusion au contexte de la célébration poétique d’Alceste a Athénes ? Par
I’analyse de ces deux adjectifs, nous essaierons de répondre a cette question.

36. Cf. D. SUSANETTI, op. cit., p. 215 et G. A. SEECK, Euripides. Alkestis, Berlin-New York 2008, p. 117.

37. Prax. fr. 3 Page : Adpuftov Moyov O étaige pafmv todg dyabovg dike, / Tdv dethdv & dméyou
yvoug 6t dethdv OAlya xGoLs. Sur ce scolie, voir en particulier R. SCODEL, « Adufitov Adyog and the Alcestis »,
HSCP 83,1979, p. 51-62.

38. Cf. Arist. Vesp. 1219-1222.

39. D’ou I’hypothese, qui nous apparait plutot spécieuse, de Seeck : « Vielleicht gab es auch Skolien, in
denen Alkestis gelobt wurde (und die von feiernden Eheménnern gern gesungen wurden, besonders wenn sie ihrer
eigenen Frau die entsprechende Opferbereitschaft nicht zutrauten) » (G. A. SEECK, op. cit., p. 117).

40. A. M. DALE, Alcestis, p. 90 : « In any case ‘Sparta and Athens’ conveys that her fame will spread beyond
Thessaly over the Greek world ». Voir aussi G. Papuano, op. cit., p. 92-93 et G. A. SEEck, op. cit., p. 117. Pour
I’association de Sparte et Athénes pour indiquer les cités les plus importantes de la Gréce, on comparera Pind. Ném.
VIII, 10-12 et, avec I’ajout de Thebes, Eur., HF, 476-479.

41. Cf.D. SUSANETTI, op. cit., p. 215 : « & probabile che anche in questo caso vi siano agganci piu precisi che
ci sfuggono ». Sur la construction syntaxique de la phrase nous reviendrons infra.

42. Cf.D.J. CONACHER, Alcestis, p. 174 : « The congratulatory adjectives describing Athens suggest, perhaps,
an anachronistic contemporary reference ».



LA GLOIRE D’ALCESTE A ATHENES. A PROPOS D’EUR., ALC., 445-454. 455

3.— Auaaioi T v OMlong ABAGvaig

L’adjectif MmmogOg est souvent utilisé pour qualifier des villes ou des noms géographiques.
Dans Od. 13, 388 Ulysse qualifie de Autad les remparts de Troie, Chios est la vijowv
Mmapwtdtn dans HHom. 3,384, Pindare I’ utilise souvent pour qualifier les villes de Marathon
(0l. 13, 110), Orchoménos (Ol. 14, 3-4), Naxos (Pyth. 4, 88), Thebes (Pyth. 2, 3 ; fr. 196)
ou pour I’Egypte (fr. 82 Maehler). Pindare semble avoir été aussi le premier a utiliser cet
adjectif comme épithete d’ Athenes, et cela a plusieurs reprises (cf. Ném. 4,18 et Isthm. 2, 20).
11 utilisa notamment cet adjectif pour qualifier Athénes dans un célebre dithyrambe dont les
vers suivants constituaient vraisemblablement 1’incipit* (fr. 76.1 Maehler) :

'Q 1ol MItaipol %ol LooTédavol %al cotdLuot,
‘EAMGdoc Epel-
opo, xAewval ABavarl, doupdviov troriefgov.

O toi, splendide, couronnée de violettes et digne du chant,
rempart de la Grece, fameuse Athenes, divine cité.

Dans ces vers, Pindare évoque la victoire athénienne du Cap Artémision sur la flotte perse®.
L’éloge d’ Athenes contenu dans ces vers valut au poete des récompenses extraordinaires de la
part des Athéniens, qui lui octroyerent la proxénie, lui offrirent un cadeau de mille drachmes*
et érigérent en son honneur une statue sur 1’agora*’. Ces vers jouirent surtout d’une grande
célébrité tout au long de 1’antiquité*.

En plus du passage d’Alceste qui fait ’objet de notre étude, Euripide emprunte cette
expression pindarique a deux reprises, dans les Troyennes* et dans 1’Iphigénie en Tauride™.
De méme, cette expression revient a plusieurs reprises dans les comédies d’Aristophane. Il
cite les vers pindariques de maniere trés précise aux vers 1329-1330 des Cavaliers (Q tai

43. Cf. aussi Hes. fr. 196, 4 : hmoonv mwOA[v et Théognis, 947 : Mmooy mwoOAv. L' adjectif est également
associé a Atheénes dans I’oracle de Bacis cité par Hérodote (8,77, 6 : €AmiOL pouwvouévn Mmagdg méQoovteg
AbBfvag).

44. Cf.S. LAvEccHIA, Pindari Dithyramborum Fragmenta, Roma- Pisa 2000, p. 279-280.

45. Sur I’évocation de la bataille de 1’ Artémision, voir les précisions de G. IEraANO, I ditirambo di Dioniso,
Pisa-Roma 1997, p. 306-307.

46. Cf.Isoc. 15, 166.

47. Cf. Ps-Aeschin. Ep. 4, 3 et Paus. 1, 8, 4. Sur la tradition sur les honneurs attribués a Pindare, voir
G. IErRANO, op. cit., p. 305-308.

48. Outre les passages cités aux notes précédentes, et ceux tirés des ceuvres d’Euripide et d” Aristophane que nous
discuterons plus tard, ces vers sont cités par Plutarque (Gl. Athen. 7, Apophth. lac. 232 e, Vit. Thes. 1), Lucien (Dem.
encom. 10), Aristide (Panath. 1, 96), Athénée (187 d), Philostrate (Imag. 11, 12, 2), Himérios (Or. X VI, 2), Libanios
(Apol. Socr.657 d, Adv. Aeschin. 688 d), Julien (Or.1, 8 ¢), Damascios (voir Suda s. v. Zovmeouavog) et Eustathe (Ad 1.
I1, 284, 5). Sur la célébrité de ces vers de Pindare, voir A. B. Cook, « lostephanos », JHS 20, 1900, p. 1-2.

49. Voir Tro. 803 : 00QGVIOV 0TéPOVOV MaQoiol <te> xoopov A0Gvous.

50. IT'1128-1131: 6 ®oifodc 0’ 6 pévtic Exwv / néhadov émratdvou Mboag / detdwv GEelL Mmagdy / €0 0°
AOnvaiov ém yav. Voir W. BREITENBACH, Untersuchungen zur Sprache der euripideischen Lyrik, Stuttgard 1934,
p.271-272.
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Mroal xal tootépavol xai dollnimtol Abfjvar, / dei€ate Tov Tiig EAMGdOC Nuiv »ai
THC Yi)S THode povapyov, « O toi, splendide, couronnée de violettes, trés brillante Athénes,
montre-nous le roi de la Gréce et de cette terre »)*! et y fait allusion a plusieurs reprises, dans
les Nuées (v. 300 : ELOwpev Mmagav x06va ITarlddog, « allons vers la terre splendide de
Pallas »)%2, dans un fragment (fr. 112 K-A : & oM ¢tk Kéxpomog, avtopuic At /
yaioe Mmapov ddmedov, ov0ap dyadfic x0ovoe, « 6 chére patrie de Cécrops, Attique née
de toi-méme, salut, sol brillant, ventre d’une terre fertile ») et surtout dans un passage des
Acharniens qui joue sur le double sens de 1’adjectif Madg, « splendide » ou bien « brillant
de graisse, onctueux » comme les sardines (vers 639-640 : Ei 0¢ tig Vudg vmobwmetoog
Mmaag vahéoeev ABNvag, / MeTo mdv av dtd Tag AMItads, AV Ty Teguinpog,
« Quelqu’un, pour chatouiller votre vanité, parlait-il de la “brillante Athénes”, il obtenait du
méme coup tout ce qu’il voulait, avec ce mot “brillant”, en vous appliquant un qualificatif
propre aux sardines »)>.

Bagordo, dans son étude consacrée aux réminiscences de la poésie lyrique chez les
tragiques grecs, discute tous les lieux d’Euripide et d’Aristophane que nous avons cités™.
A D’exception des vers des Cavaliers, il estime que tous les autres passages ne sont pas 2
considérer comme des échos pindariques : « Das ‘glinzende Athen’ war ein feierlicher
Ausdruck, der sicherlich dem traditionellen Erbe angehorte » conclut-il*®. Les arguments du
savant peuvent étre résumés de la facon suivante :

- Pindare utilise 1’adjectif Mmapdg pour qualifier aussi d’autres cités, ce qui montre sans
aucun doute le caractere conventionnel de I’épitheéte (« eine gewisse Konventionalitit »),
également témoigné par le texte de I’oracle de Bacis cité par Hérodote (8,77)°° ;

- on a prété trop d’importance a la « prazise Parodie » des Cavaliers, alors que les autres
passages d’Aristophane ne montrent aucune proximité particuliere avec Pindare (« keine
besondere Nihe zu Pindar »)".

Or, s’il est vrai, comme nous 1’avons déja remarqué, que 1’adjectif Mwodg a a 1’origine
un caractere traditionnel et que Pindare ne le réserve pas a Athénes de maniere exclusive, il se
trouve pourtant qu’Euripide et Aristophane ne I’utilisent qu’en rapport avec Athénes®. Pour
retrouver 1’adjectif AmaoOg associé a une ville autre qu’Athenes il faudra attendre jusqu’au
troisieme siecle, quand il réapparait sous la plume d’Apollonios de Rhodes, qui I’associe a la

51. Cf. C. KUGELMEIER, Reflexe friiher und zeitgendssischer Lyrik in der Alten attischen Komddie, Stuttgart
1996, p. 102-103.

52. Cf. C. KUGELMEIER, op. cit., p. 105-106.

53. Trad. H. Van Daele. Cf. C. KUGELMEIER, op. cit., p. 103-104.

54. Voir A.BAGORDO, Reminiszenzen friiher Lyrik bei den Attischen Tragikern. Beitrdge zur Anspielungstechnik
und poetischen Tradition, Munich 2003, p. 207-209.

55. A.BAaGorpo, op. cit., p. 209.

56. Cf. supran.43.

57. A.BAaGorDO, op. cit., p. 208.

58. Cf.E.KienzLE, Der Lobpreis von Stddten und Landern in der dlteren griechischen Dichtung, Basel 1936, p. 32.
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campagne de Lemnos® et a la ville de Lacéréia®, et sous la plume d’Alexandre d’Etolie pour
qualifier la cité de Thasos®'. Si Euripide et Aristophane n’utilisent cet adjectif qu’en relation
avec Athenes, c’est de toute vraisemblance justement parce que la célébrité qu’a atteinte
I’incipit élogieux du dithyrambe de Pindare 1’a 1ié de maniére spécifique a Athénes®. On ne
peut plus dire d’une autre cité qu’elle est Amad.

C’est donc dire que la référence pindarique est toujours sous-jacente a 1’expression AMmaQol
A0Ofvaw. C’est pourquoi le deuxieme argument de Bagordo n’est pas convaincant. En raison
de I’énorme succes et de la célébrité de cette phrase, on n’a pas besoin de citer Pindare avec la
«Prégnanz » lexicale ou syntaxique qui rende la citation reconnaissable au philologue moderne®
pour évoquer un adage trés connu. Pour ce qui concerne le passage d’Hérodote (8,77)%, le
fait que I’oracle de Bacis utilise également 1’adjectif Aumapdg en association avec Athénes ne
constitue pas une exception. Cet oracle est censé annoncer la défaite des Perses a Salamine.
Or, s’il est antérieur a Salamine, il est aussi antérieur au poeme de Pindare ; si, au contraire, il
a été rédigé apres coup, I'utilisation de I’adjectif peut s’expliquer a fortiori par ’utilisation et
la consécration qu’en a faites Pindare en 1I’employant pour célébrer la gloire d’ Athénes au cap
Artémision, ¢’est-a-dire dans un autre moment décisif des guerres Médiques®.

De plus, pour ce qui en est des passages d’Aristophane, il ne nous parait pas possible
d’affirmer, comme le fait Bagordo, que, mis a part les vers des Cavaliers, les autres occurrences
ne montrent aucun rapport particulier avec le texte pindarique. L’assertion a de quoi étonner
a propos des vers 639-640 des Archarniens : « Quelqu’un, pour chatouiller votre vanité,
parlait-il de la “brillante Athénes”, il obtenait du méme coup tout ce qu’il voulait, avec ce mot
“brillant”, en vous appliquant un qualificatif propre aux sardines ». S’il est vrai qu’en ne lisant
que ces deux vers on ne trouve pas d’autre allusion lexicale directe aux vers de Pindare que la
définition de Mtopag AOfvag, I’épisode des honneurs attribués a Pindare a cause de ses vers
éclaire de maniére évidente la parodie®®. De plus, si on n’isole pas ces deux vers et qu’on les
relie aux vers qui précédent®, 1’allusion pindarique est patente dans le lexique aussi : avant
de tourner en ridicule I’expression pindarique par le jeu de mot sur I’adjectif AumaQOg au vers

59. 1,868 : vatovtag Mrapnv doootv Afjuvolo Tapuéadadt.

60. 4,616 : xwouevog meQL ToUdL TOV €V M) Aoneeim.

61. Anth. Pal. V1L, 534, 3-4 : dethowe Kheovune, ov 0’ €ig Mmooy ©@doov éA0elv / nmelyev.

62. Cf. M. PLATNAUER, op. cit., p. 155 : « the stock but highly prized epithet of Athens ever since Pindar
addressed that city as & Toi Maigal »ol iootédavol xal doidupor, EAAGSog Egetopa, xhewval ABGvaL ».

63. De ce point de vue au moins, les critéres que Bagordo (A. BaGorpo, op. cit., p. 23-28) établit pour
discerner une vraie « Reminszenz » dans un contexte de loci similes nous paraissent discutables et incomplets.

64. Le passage est tres discuté, et a souvent été soupgonné et athétisé, pour diverses raisons. Pour I’athétese,
voir A. M. Bowig, Herodotus. Histories. Book VIII, Cambridge 2007, p. 166-167 ; le passage est défendu par
A. MASARACCHIA, Erodoto. La battaglia di Salamina. Libro VIII delle Storie, Milano 1977, p. 195-196.

65. Sur I’oracle de Bacis, les hypotheses sur sa genese et I'utilisation qu’en fait Hérodote, voir J.-C. CARRIERE,
« Oracles et prodiges de Salamine. Hérodote et Athénes », DHA 14, 1988 p. 219-275.

66. Cf.S. D. OLsoN, Aristophanes. Acharnians, Oxford 2002, p. 238.

67. Voir les vers 637-638 : moMTOV UeV 100TEPAVOUS EXAAOVY: 1ATELDT TODTO TIG €lToL, / €VOVG AL TOVG
oTePAVOUG €T AoV TOV TUYLdlV EndOnobe.
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640 en effet, Aristophane a parodié, aux vers 637-638 ’autre épithete utilisée par Pindare
dans son éloge d’Athenes, iootépavoc. La reprise des deux épithétes et 1’allusion a 1’épisode
biographique rendent I’écho pindarique évident®.

Tout nous améne donc & penser que le syntagme Ao AOfvar, en vertu de sa grande
célébrité, suffisait a évoquer les vers de Pindare. En revenant donc au deuxieme stasimon
d’Alceste, reconsidérons la question de I’association de Sparte et Athénes a la lumiere de ces
remarques. En parlant de la « splendide Atheénes », le cheeur utilise donc ce syntagme rendu
aussi célebre par 1’éloge que Pindare avait fait d’ Athénes dans I’incipit de son dithyrambe.
Nous suggérons qu’en opposant de maniere précise les chants qui trouveront leur place au
sein des fétes Carnéennes a Sparte d’un coté et ceux qui seront chantés dans la « splendide
Athénes » de 1’autre, Euripide veut évoquer le dithyrambe.

Cette référence au dithyrambe est inscrite dans les épithetes que le cheeur emploie pour
définir la cité d’Atheénes : Aumaaioi t° €v OMBioug ABdvaug (v. 452). L’adjectif Autoog,
qui évoque par la référence pindarique le dithyrambe, est accompagné de 1’adjectif OAPLog :
souvent utilisé dans la poésie lyrique (comme MmaOg d’ailleurs) pour qualifier des villes®,
I’adjectif OAProg avait été associé a la cité d’Athénes déja par Bacchylide, dans un autre
dithyrambe chanté devant les Athéniens™, avant d’étre repris par Euripide, qui 1’utilise en
rapport avec Mycenes (IT 510), I’applique a la Grece tout entiere (A 1381) ou a Athénes en
particulier (dans le passage d’Alceste qui nous intéresse).

Interprété de cette maniere, I’ensemble du passage acquiert davantage de clarté et de
prégnance. L’expression « chants sans lyre », dont nous avons montré qu’elle renvoie a des
chants exécutés sur des instruments a vent, se trouverait précisée par 1’allusion au dithyrambe.
Les deux questions d’interprétation que nous avons analysées séparément n’en font finalement
qu’une. On remarquera en particulier que la structure syntaxique parallele des vers 446-7 et
448-52 (»G0’ émtdrovov T dgeiav / xéluv €v T alipolg xhéovtes Duvols et ZmaQTal
nOnhog avixa [...] Mmagaiot T év OAPlog ABGvauig) nous encourage dans cette lecture :
le cheeur associe en effet les chants sur la lyre exécutés a Sparte dans les fétes Carnéennes
et les chants sur I'aulos exécutés a Athénes. Autrement dit, le choeur associe ici les deux
grandes traditions de chant a caractere héroique, a savoir la tradition citharodique de Sparte et
la tradition aulodique d’ Athénes’!.

68. On pourrait également ajouter que, dans la comédie d’Aristophane, les épithétes pindariques sont
attribuées aux ambassadeurs étrangers (v. 636 : A0 TOV TOAEWV 0L TEOPELS).

69. Cf.Pind. OI. 13,4 (Corinthe), Bacch. 12, 4-6 (Egine). Cf. E. KINzLE, op. cit., p. 92-93.

70. Bacch. Dith. 5, v. 9-10 : taig moAunodtols (...) / OAPiaug ABdvaug. Sur les adjectifs élogieux utilisés
par Bacchylide et leur postérité euripidéenne voir H. MAEHLER, Die Lieder des Bakchylides. Die Dithyramben und
Fragmente, Leiden-New York-Koln 1997, p. 251.

71. Sur la tradition citharodique de Sparte et le réle de Terpandre dans la fondation du concours musical des
Carnéennes, voir supra, note 24. Ce n’est peut-étre pas un hasard si Euripide utilise ici la périphrase émtdtovog
€MV (v. 446) pour définir la lyre. Selon la tradition, en effet, c’est justement Terpandre qui aurait ajouté trois
cordes a la lyre, qui jusque-la n’en avait que quatre. Cf. Strabon, 12, 2, 4 : nol Téomavogov 0¢ Ti|g aUTig
povoirfig texvitny yeyovévar ¢paot nal Thg avtig vijoou (sc. Lesbos), TOV mo®@TOV AVTL THS TETEAOQO0V
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Mais, si, comme nous I’avons suggéré, Euripide fait allusion au dithyrambe pour situer
le chant en I’honneur d’Alceste a Atheénes, peut-on imaginer un contexte dans lequel un tel
chant aurait pu trouver place ? C’est ce que nous aimerions vérifier dans la derniere partie de
ce texte.

4.— UN CONTEXTE POSSIBLE

Le dithyrambe est le chant choral généralement associé au culte de Dionysos’. Déja a
I’époque classique, pourtant, les sources attestent 1’exécution de dithyrambes dans des fétes
célébrées en 1I’honneur d’autres divinités et, en particulier, dans des fétes apolliniennes’, a
Délos, a Delphes, a Karthéa™ et a Athénes. Ici, la présence de dithyrambes est attestée non
seulement aux Dionysies, mais aussi aux Thargélies, aux Panathénées, aux Prométhies et aux
Héphésties™.

Certes, le dithyrambe n’a pas toujours chanté des mythes ayant un rapport étroit avec
Dionysos ou bien avec le dieu honoré dans la féte au sein de laquelle le chant trouvait sa place.
Néanmoins, il nous semble — mais nous savons bien que nous restons évidemment dans la
simple supposition — qu’un contexte comme celui des Thargélies aurait pu intégrer de maniere
particulierement pertinente un chant en I’honneur d’Alceste. Comme les Carnéennes a Sparte,
en effet, les Thargélies athéniennes étaient une féte en 1’honneur d’Apollon, ce qui pouvait
évidemment assurer un lien direct avec I’histoire d’ Alceste et d’ Admete.

Mogag émtay6odw yonoduevov. Terpandre lui-méme aurait revendiqué cette innovation dans des vers cités
juste aprés par Strabon et qui lui sont attribués : ool 8’ felg TETEAYNQUV ATOOTEQEUVTES CLOLOAY / ETTTATOHV®
doouLyYL VEOUS nehaOToopeY Vvoug (fr. 6 Page).

72. Sur le rapport entre le dithyrambe et Dionysos, voir A. W. PickARD-CAMBRIDGE, Dithyramb, Tragedy and
Comedy, Oxford 1927, p. 5-14.

73. La question de 1’association du dithyrambe avec Apollon a amené les savants a formuler des hypotheses
diverses : dégradation de la nature religieuse du chant, refus de reconnaitre des dithyrambes dans ces chants
(Bodenstein, cité par P. WILSON, voir infra), évocation du rapport cultuel entre Dionysos et Apollon (G. IErANO,
op. cit., p. 170-171). Pour une discussion sur la question, voir P. WiLsoN « Performance in the Pythion : The
Athenian Thargelia » dans P. WiLson éd., The Greek Theatre and Festivals, Oxford- New York 2007, p. 150-182
(notamment les pages 164-175). La conclusion de I’auteur selon lequel il y aurait une différence entre dithyrambe
et ©¥OrAOG %000G ne parait pas complétement convaincante.

74. Cf. G.IErRANO, op. cit., p. 270-287.

75. Aux Thargélies, la présence de dithyrambes est attestée a partir de la moitié du V* siecle, mais on a des
raisons de croire que ’introduction des dithyrambes est plus ancienne (cf. G. IERANO, op. cit., p. 271). Lysias fait
allusion a la présence de chceurs dithyrambiques aux Panathénées. Pour ce qui concerne les Prométhies et les
Héphésties, la présence de dithyrambes est attestée a la fin du V¢ siecle. Pour une discussion des témoignages sur
ces fétes athéniennes, voir G. IERANO, op. cit., p. 242-279.
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Les Thargélies étaient célébrées les 6 et 7 du mois Thargélion (avril-mail)’. Le premier
jour, avait lieu une cérémonie purificatoire qui comprenait 1’expulsion des pharmakoi et le
sacrifice d’un bélier a Déméter Chloé. Le deuxieme jour, plus proprement désigné sous le nom
de Thargélia, comprenait une procession pendant laquelle on offrait a Apollon les prémices des
fruits de la terre, et un agén de cheeurs dithyrambiques d’hommes et d’enfants”’.

Les Thargélies ont été interprétées comme une féte de la récolte ou mieux, comme le précise
Parke, « an anticipatory appeal to the gods — in this instance Apollo — to bless with ripeness
the coming harvest »". Apollon apparait donc ici comme dieu de la fertilité”. Cet aspect du
dieu, a lier peut-étre avec son caractére de dieu guérisseur®’, se manifeste en particulier dans
I’association d’ Apollon avec les troupeaux. Déja dans I’ Hymne Homérique a Hermes, Apollon
a son propre troupeau de beeufs. Apollon est invoqué comme protecteur des troupeaux et son
culte est attesté a Epidaure et en Arcadie sous 1’épiclese de Nouwog, a Camiros sous 1épiclese
d”’Emmpiitog, a Naxos sous 1I’épiclese de TToipviog et peut-étre en d’autres endroits encore®'.

L’association d’ Apollon avec la fertilité apparait de maniere encore plus évidente dans le
culte qui était rendu au dieu en Béotie, autour du sanctuaire du F'aAdEov. Ici, selon Plutarque,
I’épiphanie du dieu se manifestait par la grande abondance de 1ait®2. Cette image d’Apollon
comme dieu associé a la fertilité n’est pas tres répandue dans la littérature, mais elle apparait
justement en connexion avec I’histoire de la servitude d’Apollon chez Admete, dont le dieu
garda les troupeaux. Ainsi pouvons-nous lire dans la Bibliotheque d’Apollodore que la
présence d’ Apollon rendit toutes les vaches d’ Admete tres fertiles : grace a lui, elles mettaient
bas deux veaux a chaque portée®’.

De méme, c’est dans le séjour d’ Apollon chez Admete que Callimaque, dans son Hymne
a Apollon, trouve ’explication de I’épitheéte Nomios : « Phoibos, nous I’'invoquons comme
Pasteur aussi, depuis le jour qu’aux bords de 1’Amphryssos, il se fit gardien des cavales
d’attelages, briilé d’amour pour le jeune Admeéte »3. Et le poéte ajoute : « Le parc aura bien

76. Sur la féte et son déroulement, voir L. DEUBNER, Attische Feste, Berlin 1932, p. 179-198 ; H. W. PARKE,
Festivals of the Athenians,London 1977, p. 146-149 ; E. SiMON, Festivals of Attica. An Archaeological Commentary,
Madison-London 1983, p. 76-79.

77. Sur’agén, voir en particulier G. IERANO, op. cit., p. 248-249 et P. WILSON, op. cit., p. 156-164. Ce dernier
essaie de démontrer 1’unité entre les rituels et les performances musicales.

78. H. W. ParRkE, op. cit., p. 147. Cf. F. GraF, Apollo, London-New York 2009, p. 76-77.

79. H. W. PARKE, op. cit., p. 147. Pour une discussion critique sur le rapport entre Apollon et 1’agriculture,
voir F. GraF, op. cit., p. 98-100.

80. Cf.F. Grar, op. cit., p. 76.

81. Cf. E. CaHEN, Les hymnes de Callimaque. Commentaire explicatif et critique, Paris 1930, p. 61-62.

82. Plut. De Pyth. orac. 409B : oi pgv ovv meol 10 FadElov tiic Bowwtiog natomoivreg floBovto tod
0eod v émddveiav dpOovig nal megrovoia yahartog. Suit la citation du fr. adesp. 79 Page.

83. Ps.-Apollod. Bibl. 3,122 : 6 8¢ (sc. Apollon) maparyevouevog eig deag medg Adpntov tov Pénrog
ToUTQ hatEetmV Emotpaive, xal tag Onhelos Poag mhoag didvuoTdrovg Emoinoey.

84. Callim. Hymn. II, 47-49 : ®oiffov xai Nowov xixhijoropev €€t xelvov, / €E0T €T Apdouood
Cevyltdoag étpedev mmovg / NBEov U EowTL veravpévog Aduftoto (trad. J. Irigoin). Comme le remarque
E. CAHEN, op. cit., p. 62, ce rapprochement devait étre répandu si Servius (Ad Verg. ecl. prooem.) le donne comme
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vite plus de bétail, et les cheévres de troupeau auront des petits, si les regards du dieu protegent
leur pature. Les brebis ne manqueront pas de lait ni de portée ; toutes seront meres, et celle qui
n’a mis bas qu’un agneau en aura deux bient6t » (vers 50-54).

Ce pouvoir qu’a Apollon d’agir sur la fertilité est évoqué aussi dans le troisieéme stasimon
de I’Alceste. Ce chant choral, qui se situe juste au milieu de la tragédie, célebre la maison
d’Admete et son hospitalité, qui lui a valu la reconnaissance d’ Apollon : « Maison accueillante
et toujours ouverte d’un maitre généreux, c’est toi qu’Apollon, le dieu de Pytho, le dieu de
la lyre, a choisie pour demeure. Il a bien voulu servir en berger dans tes paturages, et sur la
pente des collines il prenait la fllite, sifflait a I’aumaille des airs nuptiaux (...). Voila pourquoi
nul prince en ses étables ne voit autant que lui pulluler ses troupeaux (;T0OAVUNAOTATAV
€otiav oinel) »%. Les noms mémes des enfants d’ Admete et Alceste transmis par la tradition,
Edpnhog (« aux belles brebis ») et [Te@uunAn® (« trés riche en brebis »), témoignent de la
prospérité et de la fertilité qu’ Apollon avait apportées dans la maison d’ Admete.

Certes, I’association que nous avons suggérée entre le chant de la gloire d’Alceste a
Athénes et les Thargélies ne releve que de la pure hypothese. Malheureusement, en évoquant
Athénes, Euripide ne nous livre pas toutes les précisions qu’il donne en parlant de Sparte.
Néanmoins, il nous semble qu’un contexte tel que celui que nous venons d’esquisser aurait pu
offrir un cadre idéal a I’évocation de la gloire d’ Alceste, cette gloire qu’elle atteint en offrant
sa propre vie en échange de celle de son mari et en répondant ainsi au grand don qu’Apollon
fait a Admete pour le récompenser de son hospitalité.

explication générale. On rapprochera aussi les épithetes Lwoyovog (Anth. Pal. 9, 525) et yevéoiog (Plut. De Pyth.
orac.402A).

85. Vers 568-577, 588-590 (trad. Marie Delcourt-Curvers).

86. Cf.sch. in Eur. Alc.265.



